&Como sentir?

Nicolas Cuello

La pregunta que nos acompaiio entre algun*s amig*s desde el
dia en que Macri gano las elecciones, en 2015, fue: “scomo vivir
esta época? ¢qué hacer con el presente?” Un cuestionamiento
que llevamos con nosotr*s en el flujo intempestivo de la cai-
da sin final que significo la puesta en marcha de este proyec-
to politico normalizante de la imaginacion empresarial, en la
que vimos quebrarse hasta la porcion mas infima de nuestras
sensibilidades. Una pregunta que, incluso, utilizamos como
motivacion en la inmediata y urgente ocupacion expresiva del
espacio publico. Un proyecto profundamente obstinado pero
proporcionalmente insatisfactorio que senalaria, una y otra
vez, la potencia critica de nuestro equivoco al encerrarnos en
la efectividad ya musealizada del activismo artistico, los labe-
rintos de la representacion digital y sus economias disforicas de
autoafirmacion. Es que claro, el conflicto venia por otro lado:
ya no sera suficiente preguntarnos qué hacer o como hacerlo.
Sino, prestando atencion a esa herramienta arrojada por Ray-
mond Williams en Marxismo y Literatura (1972), lo crucial para
vivir esta época, sera aprender a sentirla, reconociendo en los
afectos destellos de vida social aun en curso, emergentes, que
conectan, acentuian y relacionan la politica como una esfera in-
tima de lenta significacion. Sentir, como un concepto delicado
que lidia con la opacidad de su condicion intangible pero que
marca el tono, la pulsion y el latido de una eépoca. Un fragmen-
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to de conciencia historica en curso que emerge mientras se la
esta viviendo. Un espectro de estados de animo que se palpan
y nunca se logran interpretar del todo. Una conciencia practica
de tipo presente, dentro de una continuidad viviente e interre-
lacionada, como diria el mismo autor.

Es que a pesar del lugar pre-politico, contingente e irracional
que se les asigna a los sentimientos dentro de la historia de la
imaginaciéon de una época, existen artefactos sensibles, ac-
cidentes poéticos, obras de arte y experiencias estéticas sin
nombre que proponen actitudes emocionales que conectan
parcialmente nuestros cuerpos en la experiencia de vivir junt*s
el tiempo compartido. Ese diagrama afectivo que toma forma
mediante conversaciones invisibles, asambleas inconscientes
y acuerdos opacos abre paso al reconocimiento de la fantasia
como una geografia intima desde la cual posicionarnos ante el
ciclo actual de conflictos globales, desatando de manera diago-
nal la fuerza de los sentimientos comunes que se niegan ante
las miserias del control total sobre la vida. Esa es larazon porla
que preguntamos ¢cOmo sentir?, para orientarnos entre aque-
llas formas de ensofiacidon que elaboran teorias lo-fi, criticas
inconsistentes y lenguajes comunes para multitudes sensibles
que trabajan por abrir lugar, de a poco, a otras formas de vida.

En el primer discurso de Macri como presidente, pero también
ya en su campaiia, dias antes, habiamos notado los efectos de
la filosofia del entusiasmo y el ascenso animal del voluntarismo
terapéutico que caracterizaria su futura gestion neoliberal. Un
régimen afectivo basado en imagenes sentimentales sin exce-
sos - corporales, sexuales, raciales, alimenticios, publicos, etc
- que en su lugar propuso el arreglo minimalista del self capita-
lista como una promesa cruel de supremacia moral. Recuerdo
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haber anotado a partir del discurso de su asuncion la insisten-
cia de aquellos sentimientos buenos que serian la mascara de
la violencia por venir. De su boca caian escombros disfrazados
de emociones: confianza, alegria, sencillez, debilidad, esperan-
za, deseo, humildad, verdad, gratitud, honor, libertad, unidad,
crecimiento, mejora, avance, prosperidad, tranquilidad, seguri-
dad, dialogo, respeto, union, pasion, felicidad, amor verdadero,
crecimiento y superacion, apertura, independencia, colabora-
cion, soberania, normalidad, sinceridad, confianza, consenso,
consenso, consenso. Me intereso detenerme en esta descrip-
cion cuantificada, porque entendi que afirmaba una condicion
estructural en las formas publicas del sentir: el control abrasivo
sobre el desarreglo. Un cimiento constitutivo de los guiones re-
presivos que a escala continental construirian las condiciones
de ascenso de este movimiento tectonico hacia nuevas formas
de fascismo politico compuestos, paralelamente, por progra-
mas culturales que imaginan sociedades de la verdad y la trans-
parencia, distopias de individuos en competencia respetuosa y
un futuro marcado por el alivio de la civilizacion empresarial.

Frente a esos multiples deseos de correccion, creo haber regis-
trado en este tiempo al menos dos posiciones afectivas inorga-
nicas que tramaron, en distintos grados de expresion, formas
activas de resistencia y reelaboracion sensible sobre esta €época.

Me refiero, por un lado, al amplio conjunto de imagenes que
construyen una suerte de surrealismo gotico, un universo de
temperatura siniestra compuesto por cuerpos monstruosos de
sexualidad ambigua que deambulan, flotan o existen en esce-
narios pesadillezcos de materia viva en descomposicion que
hacen de la deformidad, el montaje aberrante y la oniria con-
vulsa sus procedimientos favoritos. Se trata de un conjunto dis-
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perso de propuestas, que incluyen pinturas, grabados, collages
e incluso elementos performaticos, que retoman la potencia
significante de lo surreal, no como una mera forma, sino, en
su lugar, como un método de afectacion o incluso un posicio-
namiento estratégico de enunciacion sensible desorganizada,
que desactiva los cercos auratizados de dicho repertorio como
un quiebre iconico situado de la historia del arte, para propo-
nerlo como un flyjo de cuestionamientos técnicos a los modos
de representacion sensible del cuerpo, el espacio y el lenguaje.

Aqui, dicho registro vanguardista, vuelve a proponer el valor
singular de la ensofacion inducida, la velocidad inconsciente y
el automatismo practico como condicion de posibilidad para la
irrupcion desatada de lo extraino como un modo de experimen-
tar el otro lado de lo real, el otro lado de las pantallas. Pero dicha
capacidad antirrepresiva, es decir ese deseo de empujar lo vivo
por fuera de sus marcos tradicionales de representacion cons-
ciente, se complejiza con la profundizacion apocaliptica que
predomina como constante emocional en estas nuevas formas
de reapropiacion. En ese sentido, me gusta pensar el elemento
gotico, no tanto como un repertorio previsible de lo terrorifico,
lo siniestro o lo monstruoso, sino en su lugar como un modo
afectivo de hacer, en este caso lo surreal. Un tipo de represen-
tacion que me gusta definir en palabras de Mark Fisher, comola
expresion de una “vida no organica”, o también, como la extra-
na agencia del fragmento postmoderno que en su imprevisible
combinacion desafia las fronteras entre lo animado y lo inani-
mado, lo vivo y lo muerto, lo animal y lo humano, desestimando
en algun sentido aquel lugar preconcebido para el terror gotico
como un elemento exterior amenazante, para en su lugar, rein-
vindicarlo como la continuidad de una figuracion no organica
que es positivamente antagonica a la temporalidad del progreso.
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La irrupcion contemporanea del horror corporal, y de aquellos
escenarios surrealistas donde se aglomeran parasitos sociales,
agentes del desorden o profugos del deber sexual, nos recuer-
dan nuevamente la fuerza revulsiva de la imagen monstruosa
al poner en suspenso la efectividad social de la belleza, es de-
cir, de la normalidad, es decir de lo humano, y por tanto, de los
regimenes de organizacion identitaria de lo sensible. Pero del
mismo modo, me interesa proponer esta conjuncion deforme
para nombrar estas imagenes obstinadas, porque pone en evi-
dencia una disputa concreta en esta coyuntura politica, que es
la violenta gestion mesurada del exceso. En este sentido, me in-
teresa pensar la condicion monstruosa de estas formas de enso-
flacion como lenguajes posibles para graficar de forma opaca,
no solo la ansiedad de un cuerpo colectivo en problemas donde
lo siniestro refleja el exterior constitutivo que define la ley, sino
como formas legitimas de encarnar la potencia incomoda de
la negatividad politica creando desde la destruccion del cuer-
po montajes inorganicos de supervivencia estratégica, nuevos
modos de cooperativismo zombie y formas de agenciamiento
comun desde el colapso de sentido que produce la intensifica-
cion del guion neoliberal sobre la existencia.

Por otro lado, aunque no en contraposicion pero si desde otro
registro afectivo diferente, me interesa pensar aquellas image-
nes y experiencias artisticas que ponen en acto, a traves de la
voluntariosa produccion de ternura, algo que me gustaria de-
finir como un animismo ingenuo, una disposicion sensible que
produce o reconoce de manera fantastica la aparicion extrafia
de formas de vida en objetos que componen nuestros univer-
sos materiales intimos, cotidianos e inmediatos. Como es bien
sabido, los modelos domésticos de produccion artistica que
ponen en valor el amateurismo, la precariedad y los repertorios
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infantiles ocupan un lugar singular en la historia del arte ar-
gentino. Un lugar que por supuesto no ha estado escindido de
profundas disputas tanto simbolicas como economicas, pero
que si se ha instituido como un repertorio inevitable, una re-
serva de cierto autonomismo politico y un modo torcido de
ofensiva sensible que con frecuencia vuelve a insistir en su
promesa significante.

Si bien el principio general del animismo es la creencia en la
existencia de una fuerza vital sustancial presente en todos los
seres animados tanto como en los objetos-simbolos que com-
ponen un sistema cultural, creo reconocer en un amplio con-
junto de operaciones de antropomorfizacion que incluyen la
incrustacion de ojos, el dibujo de sonrisas, la produccion de
pequeiias manos y el modelado de zapatitos, una version en
minuscula de un animismo que no se enuncia como una for-
ma de imaginacion compleja de una espiritualidad transhisto-
rica, sino que a través de la intensificacion de afectos menores
y sentimientos ordinarios como lo bonito, lo dulce y lo tierno
reconoce o fuerza la creacion de vida alli donde no era ima-
ginable. Hablamos de afectos que circulan por economias de
lo bajo, con formas de aparicion que responden a la frecuente
repeticion de la cultura de masas, cuyas resonancias sensibles
han sido historizadas tradicionalmente como de menor alcan-
ce. En contraposicion a la compleja profundidad que caracte-
riza las estructuras sentimentales en las que se reconocen las
mutaciones subjetivas de una época, estos afectos de menor
intensidad, usualmente descartados por su incapacidad cons-
titutiva de portar significados complejos para el disefio de la
politica por venir, nos dice Sianne Ngai, portan en su lugar la
promesa de nuevas formas de relacionabilidad entre los suje-
tos y los objetos.
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